














debuts montrent que ses premieres experimenta­

tions s'inscrivent dans une logique sculpturale 

qui se voit frequemment qualifiee de 'fondamen­

tale'. Des reuvres a base d'elements de bois 

pesant et de cordages se trouvaient accrochees 

au mur, leur constellation etait determinee par les 

qualites fondamentales des composants: leur 

poids, - ergo dependance des Iais de Ia gravita­

tion, tension, capacite a supporter une charge, 

positionnement, etc. Dans son article 'Sculpture 

in the Expanded Field ', Rosalynd Krauss affirme 

que Ia maniere par excellence de se soustraire a 

l'impasse anorexique du minimalisme reduction­

niste consiste entre autres a etendre le champ 

sculptural 'elague', a lui rendre son ampleur par 

l'introduction d'autres genres. Dans le cas de 

Bernd Lohaus, ce recours a quelque autre genre 

ne se retere pas tant a l'introduction d'autres 

vocabulaires visuels qu'a celle de Ia Iangue. Taut 

le monde sait qu'en dehors de Ia Iangue nous ne 

saurions penser, et comme l'a demontre 

Wittgenstein, on serait bien en peine d'emettre 

des jugements sur les choses, donc de penser, si 

ce n'est dans Ia mesure ou l'on peut en parler, en 

d'autres termes a seule condition de pouvoir les 

exprimer dans une Iangue. La portee de l'art de 

Bernd Lohaus - son rayon d'action et sa themati­

que - est si ample et si complexe que seule Ia 

complexite qui resulte de Ia combinaison/juxta­
position de deux formes de Iangage - le plasti­

que-visuel et le linguistique - est a meme de 

l'exprimer sur le plan artistique. En fait Bernd 

Lohaus se positionne a l'interieur d'une Vision 

passablement wittgensteinienne de Ia fonction 

des diverses facettes du Iangage: en admettant 

que Ia science est un systeme de Iangue qui 

exprime et ordonne les relations a Ia realite, 

comme a l'interieur de cette realite, et que Ia phi­

losophie et Ia logique explicitent les relations 

internes entre ces regles, c'est a l'art qu'il 

convient de confier Ia täche de relier Ia Iangue a 

Ia realite (phenomenologique, existentielle, et 

donc interpersonnelle, sociale) d'une maniere qui 

transcende les propositions strictement scientifi­

ques ou logiques. L'art de Bernd Lohaus relie et 

separe des impressions et relations sociales 

d'une maniere qui fait appel a notre faculte 

empathique. 

Des le milieu des annees quatre-vingt on observe 

que beaucoup d'artistes faisant autorite prennent 

position par rapport au passe pen;:u par le prisme 

de l'histoire de l'art. Le plus souvent cependant il 

ln a number of early sculptures by the artist it 

appears that originally he was experimenting 

within a sculptural logic that is often described as 

'fundamental sculpture'. Works on the basis of 

heavy wooden components and rope were hung 

up on the wall, their constellation was determined 

by the fundamental properties of the parts that 

were put together: their weight, subjection to 

gravity, tension, carrying-power, positioning, etc. 

ln her article 'Sculpture in the Expanded Field', 

Rosalynd Krauss assessesthat the best way to 

escape from the anorectic im passe of reductionist 

minimalism consists, among other things, of 

expanding the sculptural field through the intro­

duction of other media. ln the case of Bernd 

Lohaus, the expression 'other media' refers not so 

much to the introduction of other visual 

languages, but to language itself. As we already 

know, we cannot think without language and, as 

Wittgenstein posited, one can only make state­

ments about things (i.e. think) to the extent that 

one can talk about them- in other words, to the 

extent that these can be expressed in language. 

The range of the art of Bernd Lohaus - its radius of 

action and themes- is so comprehensive and 

complex that only the complexity that results from 

combining/juxtaposing two languages (plastic­
visual and linguistic) is capable of expressing it 

artistically. ln fact, Bernd Lohaus is positioned 

within a fairly Wittgensteinian vision of the func­

tion of different forms of language: if science is 

the language system that expresses and puts into 

order the relationships to and within reality and 

both philosophy and logic make explicit the inter­

nal relationships between those rules, then the 

task falls to art to link language with reality (phe­

nomenological, existential and inter-personal, 

social) in a way that exceeds strictly scientifically 

or logically verifiable propositions. The art of 

Bernd Lohaus links and separates impressions 

and social relationships in a manner that appeals 

to our powers of empathy. 

From the middle ofthe 1980s onwards, many so­

called referential artists took to 'elaborating' on 

the art-historical past. However, it is often a mat­

ter rather of gratuitous quotations and reprises of 
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s'agit de citations et de reprises gratuites d'ceu­

vres d'art du premodernisme suppose vierge de 

problemes. Cela cadre parfaitement avec le fonds 

de pensee postmoderne, que l'on considere abu­

sivement saus ce rapport comme premoderne. 

Bernd Lohaus ne recourt nullement a une profu­

sion de dorures, a des marbres couteux ou a des 

miroirs; son 'expansion du champ sculptural' ne 

consiste pas dans le recyclage d'un premoder­

nisme bucolique pas plus qu'a se prelasser 

voluptueusement dans le passe, mais plutöt dans 

un elargissement de Ia portee sculpturale/ 

mediumnique en partant du present et par une 

integration du passe dans le present par le biais 

d'une association de significations nouvelles a 

des materiaux qui a leur tour portent egalement 

en leur sein leur histoire. Unedemarche absolu­

ment originale, par consequent. 

La difference Ia plus marquee entre d'une part le 

minimalisme et le recent art referentiel, et d'autre 

part l'ceuvre de Bernd Lohaus, peut se voir situee 

par ailleurs au niveau de Ia relation entreartet 

realite. L'art minimal est autoreferentiel et exclut 

taute autre association. Les sculptures de Richard 

Serra prennent appui sur Ia masse et le poids 

consideres comme des moments sculpturaux 

purs; dans le cas de Bernd Lohaus, les elements 

parfois particulierement pondereux suscitent des 

associations avec le poids du passe, Ia pression 
qui emane des souvenirs. Taut comme le passe, 

ils pesent lourd, mais de par leurs configurations 

ils acquierent un caractere precaire, se modifient 

a chaque angle de vue nouveau pris par l'artiste, 

le spectateur, ou les deux a Ia fois. Les preposi­

tions ne font pas uniquement reterence a des 

relations spatiales, se combinant avec des pro­

noms elles expriment les rapports fluctuants 

entre I es 'dramatis personae', ou acteurs, person­

nages, ainsi de 'IcH', 'ou', etc., dans le cadre du 

contexte fluide et changeant des relations socia­

les. L'ambigu"lte de ces relations trouve souvent a 

s'exprimer dansdes conjonctions, ainsi par 

exemple de 'oder' se combinant ou non avec 

'und' dans une meme sculpture. 

L'impossibilite eventuelle d'une communication 

complete, !'existentielle 'impossibilite d'etre 

deux', se voit magnifiquement figuree, mise en 

image dans une rnuvre de Ia collection du Musee 

d'Art Contemporain de Gand, laquelle est consti­

tuee d'un mur de segments de beton 

convexes/concaves qui obstruent le passage 

entre deux salles du musee et qui est inscrit d'un 

art works from a pre-modernism that was 

assumed tobe unproblematic. This fits in weil 

within post-modernist ideas which in this connec­

tion are wrongly understood as pre-modernist. 

Bernd Lohaus in no way seeks refuge in copious 

gilding, expensive marbles and mirrors; his 

'expansion of the sculptural field' does not con­

sist of recycling an Arcadian pre-modernism and 

complacent wallowing in the past, but it is much 

more one of expanding the range of the 

plastic/sculptural category by settingout from the 

present and interpreting the past within the pre­

sent by way of associating new meanings with 

materials that in their turn also carry their history 

with them. ln consequence, a completely individ­

ual approach. 

The most important difference between minimal­

ism and recent referential art on the one hand, 

and the work of Bernd Lohaus on the other, can be 

situated on the Ievei of the relationship between 

art and reality. Minimalart refers only to itself and 

excludes all other associations. The sculptures of 

Richard Serra are to do with mass and weight as 

purely sculptural moments; in the case of Bernd 

Lohaus, the components- sometimes extremely 

heavy- recall associations with the weight of 

(memories of) the past. Just like the past, they are 
enormously heavy, but they acquire a precarious 

character through their configurations, they 

change with every new viewpoint that the artist 

and/or observer takes in. The prepositions refer 

not only to spatial relationships, in combination 

with pronouns they embrace the changing rela­

tionships between 'dramatis personae', like 'IcH', 

'ou', etc., within the constantly changing context 

of social relations. The ambiguity of these rela­

tions is often expressed in conjunctions such as, 

for example, 'oder', sometimes in combination 

with 'und' in one and the same sculpture. 

lf it is impossible to communicate completely, in 

the sense of the existentialist 'impossibilite d'etre 

deux', then it is beautifully 'illustrated' in a work 

of the collection at the Museum of Contemporary 

Art in Ghent, consisting of a wall of convex/con­

cave concrete elements that obstruct the passage­

way betweerrtwo of the museum's halls and on 

either side of which appear respectively the 
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cöte avec le mot 'ou', sur l'autre figure 'ICH'. 

Cette 'Auseinandersetzung' ou prise de position 

quant a Ia problematique des relations interper­

sonnelles est egalement Ia dominante d'une 

banne partdes ceuvres bidimensionnelles, des 

ceuvres sur papier, comme de certaines ceuvres 

qui s'apparentent aux palettes. La majorite des 

sculptures a dimensions reduites et des dessins 

se rapportent par consequent a une expansion, 

une 'Erweiterung' du champ esthetique visant a 
en faire un moyen de reflexion sur les problemes 

existentiels, Ia relation a notre ego, aux autres, a 
l'espace dont nous prenons possession et a Ia 

maniere dont nous le partageans avec d'autres. 

Le recours aux interactions entre personnes et a 
leurs divergentes modalites et nuances implique 

egalement l'introduction du temps dans Ia sculp­

ture. Si Ia logique du traditionnel monument en 

tant que categorie sculpturale 'par excellence' 

consistait a figer dans Ia pierre des valeurs cultu­

relles pour exposer le taut sur quelque socle 

imposant au milieu d'une grande place publique 

afin de nous le voir servir d'enseignement et 

d'avertissement (comme le veut l'etymologie 

monu-mentum), alors Ia conception quese fait 

de Ia sculpture Bernd Lohaus nous apprend qu'il 

n'existe pas de valeurs immuables, eternelles et 

respectables en soi qu'il souhaiterait canoniser 

par le truchement de Ia sculpture. Ce qu'il y a de 

precaire dans Ia constellation de ses ceuvres, 

d'hesitant dans le trace, Ia ligne, ainsi que le 

caractere burine par le temps de ses materiaux 

de base privilegies, taut cela souligne l'impact du 

temps sur les relations, entre les personnes 

mutuellement comme entre ces personnes et les 

lieux qui les voient vivre. En soi cette spatialisa­

tion ne constitue pas une approche exception­

nelle, et dans sa 'Recherche du Temps Perdu' 

Marcel Proust juxtaposait/extrapolait lui aussi le 

'cöte de chez Swann' et le 'cöte de Guermantes'; 

sa quete magistrale, qui taut bien considere a 

egalement rapport essentiellement aux relations 

fluctuantes entre les acteurs du recit, s'acheve 

dans le temps, plus precisement dans l'ultime 

partie du 'Temps Retrouve'. Cela etant on peut 

avancer que l'art de Bernd Lohaus est fonciere­

ment humaniste, en ce sens qu'il a trait a des 

hommes, mais avec cette particularite qu'il trans­

pose les relations humaines dans leurs constella­

tions toujours mouvantes et leur complexite dans 

Ia structure de ses ceuvres, qui sont condition­

nees dans l'espace comme dans le temps. Teile 

words 'ou' and 'IcH'. 

This 'Auseinandersetzung' with the problern of 

inter-personal relationsalso dominates a large 

number of the two-dimensional works, those on 

paper, as weil as certain works related to the pal­

lets. The large majority of 'small' sculptures and 

drawings in consequence involve an expansion, 

an 'Erweiterung' of the aesthetic field into a medi­

um or tool of reflection on existential problems, 

the relationship to ourselves, to others, the space 

we take possession of and the manner in which 

we share it with others. 

The concern with interactions between people 

and their various different modalities and 

nuances also implies the introduction of time 

within sculpture. lf the logic of the traditional 

monument as the exemplary sculptural category 

'par excellence' was to freeze cultural values in 

stone in order to teach and warn (viz. the etymol­

ogy of monu-mentum), exhibited on an impres­

sive socle in a central position, then Bernd 

Lohaus' concept of sculpture teaches that there 

are no unchanging, eternal and respectable val­

ues 'in se' that he wishes to canonise within and 

through the medium of sculpture. The precarious 

quality of the constellation of his works, the 

wavering quality of the line-drawing, the weath­

ered character of his preferred basic materials 

point to the time-baund nature of relationships, 

between people mutually and between people 

and the places they occupy. Of itself, this spatiali­

sation is not an exceptional approach-in his 'A Ia 

Recherche du Temps Perdu', Marcel Proust juxta­

posed/extrapolated equally the 'cöte de chez 

Swann' and the 'cöte de Guermantes'; his magis­

terial quest, which on closer consideration essen­

tially also concerns the changing relationships 

between 'dramatis personae', ends in time- more 

specifically in the last part, 'Le Temps Retrouve'. 

ln this light it could be said that Bernd Lohaus' art 

is essentially humanistic in thesensethat it is 

concerned with people, though that he translates 

the relationships of people in their constantly 

changing constellations and complexity into the 

structure of his works, which are conditioned spa­

tially and temporally. Like life itself, as it were ... 

This is an existentialist approach to art par excel­

lence, which is much closer to the work of a num­

ber of moderns such as, for example, Giacometti 

- whose stylistic influences can up to a point be 
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que Ia vie en soi, pour ainsi dire ... 

Ceci est une prise de position et une approche 

par excellence existentielle, qui se trouve E'Hre 

bien plus proehe de l'ceuvre de quelques moder­

nes comme par exemple Giacometti - dont les 

influences stylistiques peuvent se deceler jusqu'a 

une certaine hauteur dans les premieres ceuvres 

qu'a realisees l'artiste lors de sa periode de for­

mation, lesquelles se voient egalement incluses 

dans l'exposition - que des artistes contempo­

rains auxquels son ceuvre s'apparente a premiere 

vue le plus en raison d'un vocubalaire formel 

reduit et de l'introduction de Ia Iangue. 

II va de soi que l'on ne saurait rendre entiere­

ment justice a l'art de Bernd Lohaus en le redui­

sant a cet 'erweitertes Kunstwollen', a cette 

expansion de l'intention artistique, ainsi par 

exemple les grandes sculptures exterieures qu'a 

installees l'artiste a l'occasion de 'Ponton Temse' 

et de l'exposition du parc Solvay sont tres spatia­

les dans leur conception et elles peuvent parfaite­

ment se voir interpretees dans Ia tradition de Ia 

sculpture de plein air abstraite. 

Ce qu'il y a de remarquable, c'est que ces sculp­

tures ne tranchent pas tant sur l'espace en accen­

tuant leur massivite comme l'oppose dialectique 

de 'l'immaterialite' de l'espace ambiant, ni ne 

s'en distinguent ou ne lui font ecran par leur 

positionnement sur un socle ou soubassement, 

mais qu'au contraire "elles existent 'dans' et 'avec' 

cet environnement qu'elles structurent, ou plus 

exactement qu'elles absorbent et incluent dans 

leurs structures. Contrairementa Ia categorie 

dont nous avons traite precedemment qui 

inclut a l'interieur de Ia sculpture l'atmosphere 

social, cette forme d'ouvrage-ci est tres monu­

mentale d'allure et participe a 'l'intemporalite' 

qui se trouve traditionnellement associee aux 

monuments. 

Cette extrapolation entre des ceuvres qui com­

prennent du texte et les grandes sculptures de 

plein air est jusqu'a un certain niveau trompeuse 

pour ce qui concerne l'essence de l'ceuvre de 

Bernd Lohaus. II existe effectivement une cer­

taine relativisation de Ia presence 'monolithique' 

d'une sculpture ou d'une installation sculpturale 

lorsque les inscriptions qu'elle comporte donnent 

lieu a des lectures et interpretations qui se 

contredisent ou se nuancent. Ainsi par exemple 

une sculpture faisant partie de Ia collection du 

MUHKA (Während/DU/als gegenüber oder/zwischem 

dem/ICH) qui se compose de trois elements de 

found in the first works the artist made before his 

artistic training, and which arealsotobe found in 

this exhibition- than tothat of contemporary 

artists to which his work at first sight is related 

because of the reduced formal vocabulary and 

the introduction of language. 

Of course, it is not possible to do complete justice 

to the art of Bernd Lohaus by reducing it to this 

'erweitertes Kunstwollen'. Thus for example the 

large outside sculptures that the artist made for 

the exhibition 'Ponton Temse' and the installa­

tions in the exhibition in the Solvay Parkare very 

spatial in concept and they can best be interpret­

ed within the tradition of abstractoutside sculp­

ture. 

The remarkable thing isthat those sculptures do 

not so much stand out against the space by 

emphasising their massiveness as the dialectical 

Opposition of the 'immateriality' of the surround­

ing space, or distinguishing and screening them­

selves therefrom by being positioned on a socle 

or plinth, but on the contrary they exist 'in' and 

'with' that environment that they structure- or 

better still, that they record in their structures. ln 

contrast to the aforementioned category of works 

that introduce the social sphere within sculpture, 

this form of work is very monumental by nature 

and it shares the 'timelessness' that is traditional­

ly associated with monuments. 

This extrapolation between works containing text 

and the large outside sculptures is up to a point 

misleading sofaras the work of Bernd Lohaus is 

concerned. There is, it is true, a certain 'relativis­

ing' of the 'monolithic' presence of the sculpture 

or group of sculptures when the inscriptions they 

bear Iead to contradictory/complementary read­

ings and interpretations of them. Thus, for exam­

ple, a sculpture from the collection at the Antwerp 

Museum of Contemporary Art (MUHKA) 

('Während/DU/als/gegenüber oder/zwischen dem 

ICH') consisting of three wooden elements in 

which on the one side are carved the inscriptions 
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'ICH', 'oder' and 'ou', and on which on the other 

side the inscriptions 'während', 'gegenüber' and 

'zwischen dem' are written with chalk. The num­

ber of combinations between these language 

fragments and the implications concerning the 

two inter-subjective poles- 'ICH' and 'ou' - is not 

only !arge, but also demonstrates a number of 

semantic implications that partly call each other 

into question, partly complete each other. 

This implies that the minimal concept of sculpture 

which was later adopted by what is called 'funda­

mental sculpture', and which is also based on 

'immediate and complete' recognition of the 

sculpture, is being abandoned to the advantage 

of a complex weave of possibilities, a web of 

(dis)continuous relationships, which is a much 

more accurate reflection of both the domain of 

social relations and interactions and reality in its 

totality. Neither of these is very consistent. There 

is great power behind the da ring of the artist to 

exhibit self-questioning sculptures. Although they 

- as mentioned above- at first sight may show 

similarities with minimal and fundamental sculp­

ture, their power resides in their poly-inter­

pretability, which in the last instance is filled in by 

the observer, which could be considered as the 

exact opposite of the dismissive, 'self-containing' 

sculptures of Richard Serra, whose mute weight 

leaves the observer crushed and 'silenced'. The 

epistemology that underlies Bernd Lohaus' work 

is therefore radically different from that of the 

artistic streams with which he is often associated. 

Forthat reason it is also not possible to say that 

the works that contain text/language would be 

less monumental than the works without inscrip­

tions. lt is of course the case that 'language' in the 

first instance is experienced immaterially, though 

this supplements Bernd Lohaus' aesthetic which 

is based more on the (linear) construction and 

Iayout of his 'monumental' works than on their 

massiveness and crushing weight . 

A final element that might Iead to a better inter­

pretation of and more detailed insight into the 

individual character of the work of Bernd Lohaus 

is the fact that the artist is not the only, nor the 
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bois ou se trouvent gravees d'un cöte les inscrip­

tions 'ICH', 'oder' et 'ou', alors que sur l'autre face 

on a inscrit a Ia craie les mots 'während', 

'gegenüber' et 'zwischen dem' . Le nombre de 

combinaisons entre ces bribes de Iangue et les 

implications par rapport aux deux pöles intersub­

jectifs - ICH et ou - non seulement est considera­

ble, mais il presente egalement une Serie d'impli­

cations semantiques qui pour une part se mettent 

en question, pour une autre part se completent. 

Ce qui implique que Ia conception minimale de Ia 

sculpture qui s'est vu reprise par ce que l'on a 

baptise 'Ia sculpture fondamentale' et qui repose 

egalement sur une cognoscibilite 'immediate et 

complete' de Ia sculpture, se voit abandonee au 

profit d'une texture complexe de possibilites, 

d'un reseau de relations continues/discontinues, 

ce qui donne un reflet beaucoup plus exact et 

detaille aussi bien du domaine des relations et 

interactions sociales que de Ia realite prise dans 

son ensemble. Lesquels sont d'ailleurs aussi peu 

consistants l'un que l'autre. Oue l'artiste prenne 

le risque d'exposer des sculptures qui se mettent 

elles-memes en question denote chez lui une 

force peu commune. Encore que- comme nous 

venons de le dire- elles presentent a premiere 

vue des ressemblances avec les sculptures mini­

male et fondamentale, leur force reside dans 

l'eventail des interpretations qu'elles permettent 

et ou c'est au spectateur qu'il revient en dernier 

ressort de choisir, de completer, ce qui peut etre 

considere comme l'exact contraire des sculptures 

'self-containing' ou autoreferentielles de Richard 

Serra, qui econduisent et rejetent le spectateur, et 

dont le poids muet le laisse ecrase, ebahi, 'reduit 

au silence'. L'epistemologie qui est a Ia base de 

l'oeuvre de Bernd Lohaus est par consequent 

radicalement differente de celle des courants 

artistiques auxquels il se voit souvent associe. 

Cette meme raison empeche d'affirmer que les 

ceuvres qui comportent des elements de Iangue 

ou de texte soient moins monumentales que les 

ouevres vierges d'inscriptions. C'est un fait que Ia 

Iangue est de prime abord per9ue comme imma­

terielle, mais cela ne fait que completer l'estheti­

que de Bernd Lohaus, qui se base plutöt sur Ia 

construction lineaire de ses ceuvres monumenta­

les que sur leur massivite et leur poids ecrasant. 

Un dernier element qui pourrait conduire a une 

meilleure interpretation comme a une intelli­

gence plus nuancee de l'ceuvre de Bernd Lohaus, 

est Ia constatation que l'artiste n'est pas le seul ni 



le premier a avoir introduit dans ses ceuvres Ia 

Iangue, mais qu'il le fait d'une mani€ne qui 

n'appartient qu'a lui. Apres Ia 'dematerialisation' 

postminimale des ceuvres plastiques en general 

et tout particulierement de Ia sculpture, on peut 

observer que l'integration d'elements de texte 

dans les ceuvres d'art ou Ia conception de Ia Ian­

gue consideree comme faisant partie integrante 

des arts plastiques est devenue une caracteristi­

que dominante de l'art contemporain. L'art new­

yorkais 'politiquement correct' de Ia seconde 

moitie des annees '80 (Barbara Kruger, Jenny 

Holzer, etc.) comme aussi d'artistes dont l'inten­

tion artistique ('Kunstwollen') peut se detinir 

maximaliste, puisqu'il a trait a Ia realite dans sa 

totalite et de ce fait ressent les genres tradition­

nels comme trop corsetes ou limitatifs, (Bruce 

Nauman), se ramene plutöt tout compte fait a 

unetentative de redetinition du rayon d'action et 

de Ia fonction de l'art (Ia relation art-vie) qu'a une 

analyse intra-esthetique des possibilites de com­

plementarite entre les elements visuels et ecrits 

de Ia Iangue, ce qui precisement peut iHre consi­

dere comme caracteristique de l'ceuvre de Bernd 

Lohaus. C'est pour cette raison que l'approche et 

l'application de Ia Iangue chez Bernd Lohaus se 

trouve davantage implantee dans Ia tradition de 

Ia Iitterature- et plus precisement de Ia poesie­

que dans une manipulation contextuelle qui voit 

introduire des bribes linguistiques du genre 

publicitaire par exemple, a l'interieur du contexte 

des arts plastiques: une logique qui s'appuie au 

fond sur des strategies apparentees au pop'art de 

Andy WarhoL 

De ce qui precede il se peut conclure que Bernd 

Lohaus est au premier chef un sculpteur classi­

que, dont l'ceuvre contenait des l'origine les ele­

ments caracteristiques qui se trouveront scrutes 

a travers le developpement de son ceuvre dans 

des combinaisons fluctuantes et fort divergentes 

au plan forme! comme au niveau du medium et 

analyses quant a leur pertinence artistique. Ce 

qui a conduit a une conception et a un accro­

chage achronoligiques de cette exposition 

comme a une approche anhistorique de son 

ceuvre dans Ia presente introduction. 

first artist who introduces language into his works 

- though he does this in a way which is complete­

ly his own. After the post-minimalist 'demateriali­

sation' of the plastic arts in generaland of sculp­

ture in particular, we can see that the integration 

of text into works of art or the concept of lan­

guage as belanging to the plastic arts has 

become a dominant feature of contemporary art. 

The art of 'politically correct' New York artists in 

the second half of the 1980s (Barabara Krug er, 

Jenny Holzer, etc.), as weil as artists whose 

'Kunstwollen' could be described as maximalist. 

since it concerns reality in its totality and thereby 

feels the traditional media to be far too limiting 

(Bruce Nauman), has on closer consideration 

more to do with an attempt at re-defining the 

radius of action and function of art (the art-life 

relationship) than with an intra-aesthetic explo­

ration of the possibilities for complementarity 

between visual and written elements of language, 

which could for very good reasons be considered 

as characteristic of the art of Bernd Lohaus. For 

that reason, Bernd Lohaus' use of, and approach 

to, language are rooted much more in the tradi­

tion of Iiterature (especially poetry) than in a con­

text manipulation by which fragments of lan­

guage- like, for example, advertising messages­

are introduced within the context of the visual 

arts; a logic that is actually based on strategies 

related to the Pop Art of Andy WarhoL 

From the foregoing it would appear that Bernd 

Lohaus in the first instance is a classical sculptor, 

whose work contained from the outset the char­

acteristic elements that were to be explored 

throughout the development of his work in 

changing combinations and in ways that differed 

widely in their artistic relevance from the point of 

view of form and medium. Hence too the a­

chronological concept and hanging of this exhibi­

tion and the a-historical approach to his work in 

this introduction. 
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